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Una cuestion de distancia

La compleja relacion de Walter Benjamin con su propio tiempo imprimié un
cardcter singular en su obra que es posible advertir en la lectura de sus textos y en
la propuesta de pensar la modernidad bajo el signo del materialismo histérico. Un
materialismo a contrapelo de la historia que explora la convergencia de lineas de
pensamiento tan distantes como el marxismo y la vanguardia. Este encuentro hete-
rodoxo recorre la obra del critico y conforma una importante zona de reflexion.
Quisiéramos, en primer lugar, recuperar la lectura que realiza Giorgio Agamben
en £l principe y la rana. El problema del método en Adorno y en Benjamin (2007)
para explorar las relaciones que se trazan entre el materialismo como pensamiento
histérico y el montaje como dispositivo estético. En este texto, Agamben recupera
parte de una correspondencia y desarrolla un interrogante central en torno a la
lectura de la obra de Benjamin, una pregunta por el método. A partir del didlogo
que entablan las dos cartas que se envian los fil6sofos en relacion a los avances
del reconocido texto de Benjamin E/ Paris del Segundo Imperio en Baudelaire
(2012), Agamben lee alli una discusién en términos de una diferencia, un cambio
de tenor, en torno a la cuestién del método. En una segunda instancia, nos interesa
detenernos en algunos pasajes de Direccion tnica (1987) de Benjamin para trazar
algunas relaciones entre materialismo y montaje.

A partir de estos textos, buscaremos reflexionar sobre algunos aspectos del mate-
rialismo histérico en Benjamin, tema cuya complejidad no desconocemos y que
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significa ingresar en un enorme campo de discusion, pero creemos que particu-
larmente en ambos textos, en el trayecto que va de uno a otro, es posible delinear
un camino de lectura y advertir alli la convergencia de dos cuestiones centrales
en los trabajos de Benjamin. Agamben recuperara este punto no solo en este texto,
sino en gran parte de su obra, puesto que su relacién con la del critico alemén
resulta decisiva en su propuesta teérica.' Esta confluencia estd ligada a la manera
singular en que el autor penso su época, a su modo de ser actual sin acomodarse
completamente a su presente: el encuentro heterodoxo que componen marxismo
y vanguardia en su pensamiento.

El presente recorrido intenta mostrar, en un primer momento con la lectura de
Agamben, la cuestion del método llevado adelante por Benjamin en su propuesta
de un pensamiento materialista de la historia y, por consiguiente, la critica esbo-
zada por Adorno. Luego, en Direccidn dnica, buscamos ver la manifestacion y
puesta en despliegue del montaje como el procedimiento en el que confluyen el
materialismo histdrico del autor y sus reflexiones estéticas. En suma, ambos textos
mapean la renovacion radical que supone el materialismo histérico benjaminiano
en su encuentro con la potencia creativa de las vanguardias, esto es, la apuesta
por un pensamiento materialista que procede por montaje.

Quisiéramos hacer un breve comentario sobre las cartas de Adorno y Benjamin
que reproduce Agamben en su texto y que giran en torno a E/ Paris del Segundo
Imperio en Baudelaire (2009). Benjamin dedica buena parte de sus tltimos escritos
a la figura de Baudelaire, momento en el que ya se encuentra plenamente consoli-
dada la irrupcién de los motivos marxistas en su obra. En la poesia de Baudelaire,
Benjamin explora el caracter de “historiador oculto” del poeta en tanto considera
que supo expresar mas de su época que lo enunciado por cualquier obra literaria
de tematica social, puesto que logra exhibir la imagen de la gran ciudad como la
acumulacion de desechos vy la cosificacién de las relaciones humanas en la mer-
cancia. Leer a partir de la alegoria en Baudelaire la experiencia alienada del alto
capitalismo significé para Benjamin descubrir su fundamento en el trabajo explo-
tado bajo las condiciones de la produccién capitalista. Los métodos mecanicos
de la produccién industrializada liberan al trabajo de cualquier contenido. Y estas

' El vinculo que une a ambos pensadores en un primer momento resulta evidente: Agam-

ben emprendié la tarea de editar la obra de Benjamin al italiano. Quizas el lazo mas
indiscutible y fuertemente trabajado sea la serie que inicia con Homo sacer ademas del
renombrado ensayo sobre la destruccién de la experiencia. Quisiéramos, desde otro
lugar, destacar ciertos reenvios presentes en otros escritos del fildsofo italiano, en los
cuales advertimos una importante lectura de Benjamin en torno a cuestiones que atafen
a la historia y la imagen. Ensayos mas breves como los que conforman Ninfas, Desnudez,
Idea de la prosa en los que no se emprende una reelaboracién explicita de nociones de
Benjamin, sino que antes bien es posible rastrear un gesto benjaminiano, el de un trabajo
dialéctico al interior de los conceptos.
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condiciones finalmente revelan que la alienacién no solo se ve en el resultado,
sino también en el acto mismo de produccién.

Benjamin intenté amalgamar el método marxista y el procedimiento propio de
la vanguardia. De alli la célebre cita “Nada que decir, sélo mostrar” (Benjamin,
2005: 462), que exhibe la operaciéon montajistica, expresa también los malestares
ante una lectura mas ortodoxa del marxismo. Si Adorno en su carta enfatiza en la
ausencia de la interpretacion tedrica, en la falta de mediacién del proceso global
que conforman la estructura y la superestructura para leer los procesos histéricos
de una determinada época, Agamben sefiala que esta mediacion por el todo pone
en riesgo la singularidad de los acontecimientos. Mds alin si consideramos una de
las principales preocupaciones de Benjamin: mostrar la historia.

Ante la tentativa del marxismo de captar las leyes ocultas de la verdad a partir
de la mediacién de la razoén totalizante, Agamben hace emerger, de la mano de
Benjamin, el trabajo concreto sobre la superficie material de las cosas. El materia-
lismo histérico de Benjamin busca mostrar la historia a partir de un conjunto de
imagenes. Su inspiracién es claramente marxista, pero su reinterpretacién lo sitta
mds préximo a una filosofia de la historia de la gran ciudad que a un analisis de las
relaciones econdmicas de base. Este desfase en relacién al marxismo, sobre el que
se asienta la critica de Adorno, se vuelve un aspecto relevante a tener en cuenta
en el trabajo del montaje, esto es, en la mirada al detalle, en la pasién por lo con-
creto, componiendo a la vez la estructura de un dispositivo histérico-filoséfico.
Veamos la siguiente cita que quizas logre enlazar los motivos centrales en la obra
del fil6sofo y exprese también hacia el final los motivos del planteo de Agamben:

Un problema fundamental del materialismo histérico, que final-
mente tendra que ser abordado: jse tiene que adquirir forzosamente
la comprensién marxista de la historia al precio de su captacion
plastica [Anschaulichkeit - visibilidad]? O: ;de qué modo es posible
unir una mayor captacién plastica con la realizacion del método
marxista? La primera etapa de este camino serd retomar para la
historia el principio del montaje. Esto es, levantar las grandes cons-
trucciones con los elementos constructivos mds pequefios, confec-
cionados con un perfil neto y cortante. Descubrir entonces en el
analisis del pequefio momento singular, el cristal del acontecer
total. Asi pues, romper con el naturalismo histérico vulgar. Captar la
construccién de la historia en cuanto tal. En estructura de comen-
tario (Benjamin, 2005: 463).

Este célebre fragmento condensa uno de los aspectos mds notables de la obra de
Benjamin que tiene que ver con la inflexién visual que toma su trabajo sobre la
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historia, la visibilidad que cobran los objetos en su arqueologia histérica. Dice
Nicolas Lopez al respecto:

Para él se trataba, en efecto, de una cuestién de ampliacién y una
complejizacién de la mirada, un modo revolucionario de expandir
el sensorium sobre la historia, tal y como esperaba que los nuevos
dispositivos de reproduccién de la realidad sensible lo hicieran a su
vez y a sumanera (2014: 54).

El materialismo histérico de Benjamin se encuentra definido por una multiplica-
cién de dispositivos histéricos que insistentemente buscan visibilizar formas his-
téricas a partir de la potencia figurativa que se abre ante una realidad histérica en
plena transformacion y movimiento. Benjamin entiende el “analisis del pequeno
momento singular” como método especifico de trabajo con los materiales de la
historia, y propone abordar la materialidad del objeto sin someterla a las restriccio-
nes de un sistema totalizador. Esto es posible en tanto el fragmento es concebido
desde el detalle, desde su forma recortada, en tanto se reconoce alli su capacidad
de hacer visible “el acontecer total”. Su forma vuelve inteligible el fenémeno
mismo. Se da entonces un movimiento propio del materialismo benjaminiano al
reparar que lo particular exhibe, en su caracter fragmentario, la generalidad de un
proceso. La ejemplaridad que presentan estos objetos resulta un punto decisivo
no solo de la obra de Benjamin, sino también del procedimiento teérico llevado
a cabo por Agamben?.

En el trabajo de montaje, Benjamin busc6é menos la arquitectura conceptual del
sistema que referir las tendencias generales de la historia a sus inmediatas y tran-
sitorias manifestaciones visibles: moda, arquitectura, panoramas, pasajes, sellos,
billetes, peines, fotograffas, drogas, juguetes, entre otros, constituyen la multipli-
cidad de objetos singulares a partir de los cuales se exhibe la modernidad. Con
ello, Benjamin inaugura una nueva 6ptica cognoscitiva para la historia.

La modernidad artistica desde el montaje

Las cartas que se envian Theodor Adorno y Walter Benjamin conjugan la exigencia
tedrica con la amabilidad de la lectura entre amigos. La seleccién de fragmentos
que redine Agamben en El principe y la rana... muestra una tensién que se sostiene
sin resolverse, que corresponde al momento de la edicién del manuscrito sobre
la poesia de Baudelaire y el Paris del Segundo Imperio. Como dijimos, Adorno

2 Este aspecto decisivo en torno a la cuestion del método puede leerse especialmente en
Signatura Rerum: sobre el método (2010) de Agamben en el que desarrolla el trabajo a
partir de figuras y su relacion con la nocién de paradigma.
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exige en nombre del materialismo dialéctico una mediacién tedrica a las impre-
siones benjaminianas. Sugiere que Benjamin revise los riesgos de un “materialismo
inmediato” (Agamben, 2007: 165) en sus observaciones. Con ello insiste en la
necesidad de una interpretacion critica, orientada desde el analisis marxista para
el abordaje de los fragmentos de la historia. En la carta de respuesta Benjamin
se ocupa de pasajes precisos en los argumentos esgrimidos por Adorno con la
intencion de defender, si nos cefiimos a sus términos, sus “intereses productivos
mas propios” (Agamben, 2007: 163). En distancia con la dialéctica hegeliana y
sin transigir a la posicion tedrica de su colega sostiene su mirada sobre la historia,
la lectura filolégica como el modo mas justo de mostrar las relaciones decisivas
de la poesia de Baudelaire.

En esa tension se debaten los fragmentos de la correspondencia, una modulacién
del método donde la brecha del pensamiento materialista se abre entre ambos.
Para aclarar los matices, aquellos puntos en los que las discusiones se vuelven
irresolubles, Agamben desarrolla una lectura del marxismo en ambos autores. El
filosofo italiano se ocupa en principio del lugar de la “dialéctica-inmévil” (Agam-
ben, 2007: 180) en el pensamiento de Benjamin. Revisa luego el concepto de
mediacion citado por Adorno como garante del proceso dialéctico y distingue
la nocién de “identidad inmediata”, tépico central del materialismo histérico de
Benjamin, para alejarla del concepto de causalidad. El método benjaminiano es
materialista, explica Agamben, en tanto suspende la separacion entre los con-
tenidos facticos y los contenidos de verdad para mostrarlos unidos en la praxis.

De alli que la propuesta de este recorrido sea recuperar el acercamiento de Walter
Benjamin a las vanguardias en el cruce con el marxismo y especificamente bajo la
[6gica del montaje. La mirada benjaminiana articula en esta confluencia un modo
de pensar su tiempo en la encrucijada de las reflexiones estéticas. En este sentido,
los aforismos que componen Direccion Gnica son una via desde la cual es posible
leer la productividad filoséfica del procedimiento.

Como mosaico de motivos profanos®, Direccién dnica permite pensar la manera
en que la materia ingresa en la escritura benjaminiana. Podemos ver en la reunion
de estos fragmentos un principio constructivo a la vez que un modo de compren-
der su tiempo. Esas dimensiones, la arquitectura del texto y los motivos histéricos,
son dos claves del pensamiento critico de Benjamin, formas que recuperan los
modos del hacer contemporaneo. En el principio artistico confluyen el desarrollo

Hacemos referencia a “Elogio de la profanacién” (2005) de Agamben, texto que reflexio-
na sobre aquello que esta separado de la vida comun y es restituido al uso mediante un
gesto: “Profanar significa abrir la posibilidad de una forma especial de negligencia, que
ignora la separacion o, sobre todo, hace de ella un uso particular” (2005: 99), segtin los
términos del autor.
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técnico, la cultura de masas y la experimentacién vanguardista. De alli que el
trabajo con el fragmento exponga en los pequefios episodios materiales la crisis
de lo moderno y defina el impulso sobre los documentos de la historia como un
trabajo constructivo sobre los escombros del mundo burgués.

El modo en que los fragmentos hacen relucir su proveniencia material se corres-
ponde con el estilo compositivo que marcé a Benjamin por esos afios. En efecto,
si Direccion dnica explora la crisis y la transicion de una época no lo hace de
forma abstracta, sino con la concrecién de una filosofia que exhibe el caracter
ruinoso de la vida moderna. Recordemos aquella inflexion que inaugura su etapa
de trabajo centrada en la cultura contemporanea europea. Ha sido sefalado en
sucesivas oportunidades, 1928 es el afio de la coincidencia editorial entre la publi-
cacion del trabajo culmine de la etapa benjaminiana sobre estudios germanicos,
El origen del trauerspiel alemén, con Direccion unica. Seran ademds los afos del
acercamiento definitivo de Benjamin a la teorfa marxista® y a ciertos grupos activos
de radicalidad de vanguardia®.

Direccién dnica despliega una particular forma compositiva. Desde la contraposi-
cién de elementos distantes, en apariencia diferentes, encuentra un ordenamiento
discontinuo, interrumpido. Alli el sentido no esta presupuesto, surge del contraste
iluminador de los fragmentos. En esta articulacion no se persigue un dltimo sentido
bajo la idea de sistema, unidad o la organicidad de la obra. Mas bien estas formas
de la cultura se incorporan como elementos constructivos, pequenos bloques de
sentido que conforman un mosaico de actualidad. Dice Lépez:

El montaje fue, ciertamente, uno de los métodos creativos mas signi-
ficativos de las vanguardias histéricas. La funcién representativa
de la obra de arte orgdnica —“simbdlica”, en la terminologia del
Origen del Trauerspiel aleman—, arraigada en el culto de la bella
apariencia, la unidad y la armonia de la forma, experimenta una
gran conmocién cuando la irrupcion de las tecnologias de repro-
duccién masiva y la apropiacion vanguardista de sus modos de
produccién ponen en crisis los fundamentos mds sélidos de aquella.

4 Recordemos ademds que en 1924 —apenas unos afios antes— se produce el célebre en-
cuentro entre Benjamin y Asja Lacis, la directora de teatro y revolucionaria bolchevique
que trama el vinculo del critico berlinés con Bertold Brecht. Alli se encuentran gran parte
de los motivos que conectan la obra de ambos autores.

En un articulo de 2010, Luis Garcia se pregunta “;cémo pudo enlazar Benjamin a la
Bauhaus con el angel de la historia, a Brecht y el teatro épico con su critica del progreso?
;Qué matriz estético filoséfica habitaba estas alquimias?” (161). La figura de la alquimia,
cara al Agamben de E/ principe y la rana, hace sentido con la proposicion de sostener las
tensiones irresueltas del pensamiento benjaminiano, su heterodoxia como método.

5
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Las ideas burguesas del artista expresivo y de la obra de arte auté-
noma sufren asi un trastorno significativo cuando objetos de uso
cotidiano invaden la escena artistica o cuando el empleo de mate-
riales y métodos industriales, desafiando las reglas convencionales
de la representacién, abandonan su exterioridad como ambitos de
lo real para pasar a integrar la “obra” misma (Lépez, 2014: 10).

La estructura del libro muestra, entre las citas y las apreciaciones, una historia del
mundo material. Sus fragmentos permiten reflexionar en el cruce productivo del
pensamiento materialista y el desarrollo de la sensibilidad de la nueva sociedad de
masas. El periddico, el cine, la radio constituyen diferentes aparatos de traduccién
de esas nuevas formas de la experiencia. De ellos se sirve el montaje para dar
a ver una recomposicién inestable del mundo contemporaneo. El montaje, asi,
en cuanto forma compositiva ademds de principio de organizacién visual, es un
dispositivo histérico-filosofico. En “Gasolinera”, un pequefo fragmento del libro,
Benjamin se refiere, asimismo, a las posibilidades del libro como herramienta
para el presente:

Bajo estas circunstancias, una verdadera actividad literaria no
puede pretender desarrollarse dentro del marco reservado a la lite-
ratura: esto es mas bien la expresion habitual de su infructuosidad.
Para ser significativa, la eficacia literaria sélo puede surgir del rigu-
roso intercambio entre accion y escritura; ha de plasmar, a través de
octavillas, folletos, articulos de revista y carteles publicitarios, las
modestas formas que se corresponden mejor con su influencia en el
seno de las comunidades activas que el pretencioso gesto universal
del libro. Sélo este lenguaje rdpido y directo revela una eficacia
operativa adecuada al momento actual (Benjamin, 1987: 15).

Con estas declaraciones, bajo la forma del aforismo, Benjamin formula una
reflexion estética sobre las formas menores de la escritura. El fragmento dialoga
con sus trabajos sobre Trietiakov en los Koljoses rusos, con la valoracién del teatro
brechtiano, con la fascinacién por el surrealismo desde la apropiacion filoséfica
del principio del montaje. La renovacién del trabajo intelectual es una tarea inse-
parable de la recuperacion de los modos de produccion.

El principio artistico del montaje reubica los elementos en un espacio nuevo y
con ese movimiento arroja otra luz sobre las cosas. Compone una imagen del
mundo desde ese lenguaje, con la presentacién visual de los elementos, en el
desplazamiento epistemolégico hacia la observacion minuciosa del detalle y el
uso de la cita. En Direccion dnica Benjamin usa desde el titulo mismo el lenguaje
del movimiento de la ciudad. Luego este pequefo libro de piezas en prosa refiere
a las instituciones estatales, al ritmo del comercio, al paisaje de lo cotidiano. Los
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temas son una prefiguracion de los motivos elementales que seran abordados en
su obra inconclusa sobre los pasajes de Paris, y la estructura de los aforismos se
acerca al procedimiento que le servira de modelo. En esa perspectiva, Direccion
Unica funciona como antesala de aquel proyecto mayor del que también partici-
paron los trabajos sobre Baudelaire.

En 1928 escribe Benjamin a Gershom Scholem:

Cuando haya acabado de una u otra forma el trabajo del que en
este momento me ocupo con toda clase de preocupaciones, un
ensayo sumamente curioso y arriesgado, ‘Pasajes de Paris. Un
cuento de hadas dialéctico’ (pues nunca he escrito con tanto riesgo
de fracasar), se habra cerrado para mi un horizonte de trabajo —el
de Direccion dnica— en el mismo sentido en el mismo sentido en
que el libro sobre el drama barroco cerré el horizonte germanistico.
Los motivos profanos de Direccion dnica se multiplicaran en él de
un modo infernal (Benjamin, 2005: 894).

El Libro de los pasajes es un libro péstumo. Su trabajo con la técnica de la cons-
truccion en hierro es quiza la expresién mas ajustada de un pensamiento mate-
rialista contemporaneo de su tiempo que lee en los roblones y las junturas una
estrategia critica para la tarea de las izquierdas. El valor histérico del principio
del montaje se afirma en su construccién desde el fragmento, en la participacion
activa de las astillas de la historia y en la posibilidad de pensar las superposiciones
temporales para la composicién del presente. Estas piezas articulan en el pensa-
miento benjaminiano un modo de narrar la época, pero asimismo permanecen
como material histérico indisciplinado, desbordante de actualidad.
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